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Introduccion

En 2017, el programa TURN fue invitado a la “BIENALSUR?”, la primera bienal
internacional de arte contemporaneo de América del Sur que tuvo lugar en 32
ciudades de 16 paises, principalmente en Buenos Aires, Argentina. TURN es

un proyecto artistico aprovechando las caracteristicas del arte que trata de
encontrar el valor que hay “en la individualidad, caracteristicas y diferenciacion
de las personas”, es un programa que crea oportunidades de encuentro e
intercambio de diferentes personas, salvando sus diferencias de capacidad fisica,
generacionales, de género, de nacionalidad, del lugar en donde viven, etc. Con

la cooperacién de la Universidad Nacional de Bellas Artes de Tokio, el proyecto
comenzé como “TURN in BIENALSUR” y en el mismo participaron 7 artistas que
tienen su base de accion en Japén, Argentina y Peru. Disponiendo de las técnicas
y métodos tradicionales de cada pais, estos artistas acudieron a los centros de
bienestar y a las comunidades locales de América del Sur y presentaron las obras
nacidas a través del proceso de intercambio en exposiciones y talleres en Buenos
Aires (Argentina) y Lima (Peru).

Tanto en Argentina como en Peru, la exposicioén tuvo lugar en una universidad

o un sitio de la escuela de bellas artes, por lo cual recibimos apoyos no solo de
los artistas sino también de estudiantes gracias a quienes pudimos desarrollar
regularmente los talleres.

En este libro, se recogen las impresiones y las palabras de las personas
involucradas en el proyecto y tienen por objetivo recopilar y registrar el “TURN”
que se ha desarrollado recientemente en America del Sur.

TURN in BIENALSUR
El programa interactivo La presentacion
El centro de bienestar La exposicion
: K aeomst v
a técnicay i
(métodos tradicionales) L-a comunidad local Los talleres

TURN es un proyecto artistico que comenzé su recorrido en 2015 como principal proyecto para liderar

los programas culturales olimpicos y paralimpicos de Tokio 2020, gracias al patrocinio de la prefectura de
Tokio, de la Arts Council Tokyo (Fundacién Metropolitana de Tokio para la Historia y la Cultura) y de la Art's
Embrace, una organizacion sin fines de lucro. Atribuimos a la palabra TURN una postura que nos posibilita
a través de diversos programas la observacion y el conocimiento de realidades que anteriormente habian
pasado desapercibidas.
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¢ Qué es BIENALSUR?

BIENALSUR es la 1era Bienal Internacional de Arte
Contemporaneo de América del Sur. Esta organizada
por la Universidad Nacional de Tres de Febrero
(UNTREF) de la Argentina y cuenta con su rector,
Anibal Y. Jozami, como director general y con la
directora del area de arte y cultura, Diana B. Wechsler,
como directora artistico-académica. Tomando como
espacio de exhibicién el territorio sudamericano y
haciendo foco en el proceso de creacién artistico

e intelectual desde 2016, las exhibiciones de
BIENALSUR tuvieron lugar entre septiembre y
diciembre de 2017.

A través del arte contemporaneo, BIENALSUR
conecta 32 ciudades de 16 paises del mundo y los
cinco continentes, con lo que crea una red global
que elimina distancias y fronteras en busca de
diversidad y singularidad dentro de la escena global.
Las exposiciones se realizaron en diferentes museos,
centros culturales, edificios y espacios publicos, con
la participacién de mas de 350 artistas y curadores.
La propuesta de BIENALSUR es una plataforma que
trabaja en red integrando Universidades, Museos,

1. Arte en el espacio urbano

Centros culturales y otras instituciones ligadas al arte
y la cultura. BIENALSUR revela los procesos y hace
de ellos un espacio de pensamiento y de intercambio,
por eso a lo largo de los dos primeros afos llevé
adelante una serie de encuentros de diadlogo entre
artistas, curadores, gestores culturales, criticos,
coleccionistas, etc. Bajo el lema “Sur Global”.
BIENALSUR no propone un tema de exposicion

sino que sale a buscarlo dentro de las mas de 2500
propuestas que llegaron al open call internacional.
Asi, el 95% de las obras que formaron parte de la
Bienal fueron seleccionadas tras un estricto proceso
que incluyé dos convocatorias internacionales
abiertas con tematica libre. La idea de este llamado
libre y abierto fue invitar a artistas y curadores

a pensar proyectos inéditos y, asi, se recibieron
propuestas provenientes de 78 paises. Durante

el proceso de seleccion se observoé la presencia
recurrente de proyectos que dialogan fuertemente
tanto dentro como fuera del mundo del arte.
BIENALSUR posee cinco grandes lineas de trabajo en
las que se integran los diferentes proyectos:
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Llevado a cabo con la seleccién activa de obras desarrolladas en espacios publicos y lugares
considerados no convencionales, se muestra que BIENALSUR se encuentra en un territorio
que no se circunscribe a las salas de exposicién tradicionales.

Curadurias BIENALSUR

Exhibicién de proyectos seleccionados en la convocatoria abierta que fueron integrandose en
curadurias diversas.

Coleccidn de colecciones

Se presentan exposiciones a partir de obras de colecciones seleccionadas que amplian el
repertorio del arte contemporaneo actual y suman una pluralidad de perspectivas

Proyectos asociados

Desarrollo de planes auténomos por parte de instituciones que decidieron sumarse a
BIENALSUR

Arte en la frontera

Proyectos que durante la Bienal proponen intervenir directamente un territorio que se
desmarca tanto de los sitios convencionales de exhibicién como del espacio publico de las
ciudades o territorios de borde: las fronteras.

T—bFR2HTALIEZ— T4 TF -Ixa25—

X & : Universidad Nacional de Tres de Febrero — BIENALSUR

KR 7H A+ www.bienalsur.org

Director general: Anibal Y. Jozami
Directora artistico-académica: Diana B. Wechsler

Organiza: Universidad Nacional de Tres de Febrero — BIENALSUR

Sitio web oficial: www.bienalsur.org
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Presentacion de los programas

En TURN in BIENALSUR participaron tres artistas de Japén, tres de
Argentina y uno de Perd, quienes realizaron un programa interactivo
con centros, escuelas y agrupaciones donde cada uno llevé las
acciones y técnicas tradicionales aprendidas.

XR7ATI 4 Programa interactivo

AR - 2017 7THE~9AR L8 Duracion: julio a inicios de septiembre de 2017
BES-7—0vav7 Exhibiciones vy talleres

Z7T/AFAL R BUENOS AIRES

240 : 201746 9816 H~ 108 298 Periodo: 16 de septiembre al 29 de octubre de 2017

Lugar: MUNTREF, Museo de la Universidad Nacional
de Tres de Febrero

RIFEULMLR-T 727 LOXEHEEHE

= LIMA

£81: 20174 98250~ 108 29H Periodo: 25 de septiembre a 29 de octubre de 2017
ey, Lugar: Centro Cultural de la Escuela Nacional

215 | )L -EUBEEMERIL S 2 — g

Superior Auténoma de Bellas Artes del Peru

Centro Cultural de Bellas Artes, Lima Samcr s ot S ' N ; — 9
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XinEAME - 20178 8A 228 -~ 9A8H
Periodo del intercambio: 22 de agosto al 8 de septiembre de 2017

Tomoko Iwata < Fundacion Caminos

Tomoko Iwata concurrié a «Caminos», una fundacién para personas
con discapacidades intelectuales ubicada en Buenos Aires. Alli,
usando las técnicas de envolver y doblar propias del orikata, una
costumbre tradicional que aprendié en Japén, compartié con

los usuarios y el personal cada uno de los acontecimientos que
experimenté al participar en las actividades de la fundacion.

ORIKATA

- -
El orikata es una costumbre tradicional de Japén que consiste en
envolver objetos en un papel blanco llamado washi. Se practica para - 2
venerar a las deidades en ocasiones como casamientos o funerales,
regalar obsequios o decorar tales ceremonias. s .
Si bien su uso en sobres y papel, conocidos como “noshigami” y :
“noshibukuro” son algunas de las costumbres mas familiares para

®

transmitir un sentimiento hacia otra persona, originariamente el -
orikata era un recipiente sagrado que se usaba en las ceremonias

para honrar las deidades. Por esta razén, su realizacion comienza

con la purificacion de uno mismo y del entorno. El orden y el angulo Pos
de los pliegues varian segun el caracter festivo o penoso del

evento. La postura y los gestos manifiestan la determinacién y el

sentimiento hacia la otra persona.

El orikata comparte su origen con el origami: se consideraba

originariamente como yorishiro (objetos capaces de atraer a

los deidades sintoistas, los kami) y con el paso del tiempo, se

transformé en distintas formas bellas que expresan la sinceridad

hacia la cooperacion y el apoyo recibido de otras personas. Una de

las caracteristicas del orikata es que permite apreciar el contenido,

ya que la forma de envolver cambia segun el mismo. El kaishiki, que

es un papel que se usa de base para colocar ofrendas frente a los

altares budistas y sintoistas, es también un tipo de orikata.

Tomoko Iwata

Nacida en 1983 en Japon. Su trabajo consiste en buscar y recolectar cosas naturales
con las que evoca los ciclos cosmolégicos de la vida. Aprende y expresa a partir de una
sencilla mirada hacia la naturaleza, y la variedad y el vinculo que percibe de ella.
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Periodo del intercambio: 15 de julio al 2 septiembre de 2017

Alejandra Mizrahi )< Brincar

Originaria del norte argentino, Alejandra Mizrahi puso en practica

el programa interactivo en Brincar un taller para nifios con autismo.
Para ello usé la randa, una técnica textil de encaje que ha estudiado
por largos anos. Desarrollando la forma de pasar, unir y tejer los
hilos adaptandose a las particularidades de los participantes, realizé
las obras de su programa interactivo en dicha fundacion.

RANDA

La randa es una artesania textil de encaje que se realiza,

casi exclusivamente, en la provincia de Tucuman, Argentina,
especificamente en el departamento de Monteros. El Cercado es
una comuna rural de dicho departamento, donde se concentra la
gran mayoria de mujeres que la practican, las randeras.

Esta actividad se desarrolla desde la época colonial con la
fundacidn de Ibatin (la primera capital de la provincia de Tucuman)
en el ano 1565. Las damas espaiolas alli afincadas traian entre
sus habilidades manuales estos encajes con aguja que supieron
transmitir de forma oral a sus descendientes. Actualmente se
considera que hay alrededor de cuarenta randeras dedicadas a
confeccionar esta artesania.

En la randa se forman partes de encaje, se hacen nudos y
prensando la fibra se crean mallas de varios tamanos. Aunque
desde el siglo XV en Europa la randa era una denominacion genérica
en materia de encajes, el tipo que se produce hoy en Monteros es
extremadamente especifico. Las artesanas bautizan los puntos de
bordado aprovechando toda su creatividad.

Alejandra Mizrahi

Nacida en 1981, Tucuman, Argentina. Se interesa en cosas que no se utilizan en la vida

diaria moderna. Recientemente publicé “randa”, la tecnica de encaje.
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XinEAME - 20178 8A 228 -~ 9A8H
Periodo del intercambio: 22 de agosto al 8 de septiembre de 2017

Daisuke Nagaoka < C.E.N.T.E.S N°3

Daisuke Nagaoka aprendié a preparar dulces japoneses o wagashi
en una antigua pasteleria tradicional de Yamagata, su pueblo natal.
Posteriormente se dirigié a C.E.N.T.E.S N°3, una escuela publica
especial de Buenos Aires, donde compartié con los alumnos y

el personal, mediante la comunicacion al preparar wagashi y la
colaboracién en las ornamentaciones de afo nuevo conocidas
como «mochibana».

WAGASHI

Los wagashi son unos dulces tradicionales tipicos de Japon.

A diferencia de los dulces occidentales, usan muy poca grasa,
especias o lactosa. Suelen prepararse con cereales como arroz o
trigo, legumbres como porotos rojos o de soja, o kanten, que es un
tipo de gelatina preparado con un caldo congelado y deshidratado
de algas rojas u otro tipo de algas marinas.

Generalmente se consumen con té verde, por lo cual se relaciona
muy estrechamente con la tradicional ceremonia del té, ademas

de su presencia como acompanamiento cotidiano del mismo. Se
comen en distintos eventos tradicionales a lo largo del afio, ya sean
festivos o penosos. i ._
Otra de sus caracteristicas es su profunda relacién con las =
estaciones del afio. Sus formas, colores y nombres pretenden hacer

sentir la llegada de cada estacion, asi como el sentimiento y la

personalidad de quien los prepara.

Después de sucesivas épocas de guerras, la paz llegé en el periodo

Edo, momento en que la cultura del wagashi se desarrollé a gran

velocidad ya que fue posible dedicarse a ella plenamente. La

mayoria de los elaborados wagashi que se comen en la actualidad

surgieron en dicho periodo.

Daisuke Nagaoka

Nacido en 1973 en Japén. Sus principales obras son dibujos experimentales que captan
el instante creativo y la video-animacion hecha a partir de dibujos en lapiz. El proyecto
The Sphere House cuyo objetivo es construir una casa en forma de esfera.
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RinHAM : 2017F 8A9H - 9A 7H
Periodo del intercambio: 9 de agosto al 7 de septiembre de 2017

lumi Kataoka < Fundacién AlunCo International

Tras su capacitacién en «arimatsu shibori» durante su primera visita
a Japon, la descendiente de japoneses en segunda generacion

lumi fue al centro de rehabilitacién de Buenos Aires «Fundacion
AlunCo Internacional» a realizar su programa interactivo. Junto al
personal y a usuarios de diversas edades y discapacidades fisicas
o mentales, realizé obras a gran escala buscando distintos métodos
de expresion.

SHIBORI

El shibori es una técnica manual japonesa de tefido de telas por
medio de nudos, costuras, dobleces, torceduras y presion. En
Japon, el ejemplo mas antiguo de una tela tratada con la técnica
shibori se remonta al siglo VIIl, cuando el indigo era la tintura mas
utilizada. Los principales tipos de shibori son el Arashi, Kumo e
Itajime. Hasta el siglo XX, en Japdn se usaba una cantidad muy
limitada de tinturas y telas. Entre estas ultimas, las mas utilizadas
eran la seda y el cahamo, y posteriormente, el algodén.

En palabras de Motohiko Katano, pionero en el tenido con shibori
que influyé notablemente en lumi, «Los artesanos japoneses

del shibori no se esforzaban por superar las limitaciones de los
materiales, sino que en aunar fuerzas con estos. Siempre hay
presente un aspecto inesperado. En el proceso del shibori, los
factores de incertidumbre que se producen al dar forma a la tela
no pueden ser controlados por el ser humano. Es lo mismo que
ocurre al meter la lefia en el horno para la produccién alfarera.
Aunque se reunan todas las condiciones técnicas, lo que sucede
dentro del horno puede terminar en éxito o fracaso. La casualidad
y el accidente afectan del mismo modo al proceso del shibori y
contribuye en ocasiones a generar una magia y atractivo especial».

lumi Kataoka

Estudio Licenciatura en Artes Visuales en el Instituto Universitario Nacional de Arte de Buenos
Aires, graduada por la Escuela Nacional de Bellas Artes Prilidiano Pueyrredén, Buenos Aires.
lumi Kataoka participé en PARADISE AIR (residencia para artistas), Matsudo, Japén, 2017.




TURN |n BUENOS AIRES RinHAM : 2017F 8A1H - 8H29H

Periodo del intercambio: 1 de agosto al 29 agosto de 2017

CLNRNRF¥ Y he—F3-FILRA X VTR 1 Sebastian Camacho Ramirez < C.E.N.T.E.S N°1

Sebastian Camacho Ramirez, quien realizé su programa interactivo
en C.E.N.T.E.S N° 1, una escuela publica especial de Argentina,
modificé audazmente la chaquira, una técnica tradicional de tejido
con mostacillas de Colombia, su pais natal. Esto, con el fin de
probar distintas maneras para que los nifios con trastornos del
desarrollo pudieran participar.

TPLVEYF Y ORIUDFINZEERTHIEYTR1ITEL
RRITATILEEELEEENRF Yy - he—Fa 53
LR, BEIRAYET7OERIZETHS E—XFIFDOF v
F—7OFEEKRBICTLY L, REBEZEOFHELEBHZ
hZhicsmcEsz@EbLY FeRalz,

Fry¥—7 CHAQUIRA

Fr¥—JFELREIND E—-XZ{/HPAAEBY OKERZ, 3
AYETPDOSEFIELMBETRELE. ZONV—V%ERDZ
tIZEE T, mRotoRIcEVWTHRILKRETHELONE

La chaquira, esta técnica de tejido con mostacillas, se desarrollo
en distintas localidades de Colombia. Resulta dificil identificar
sus raices, pues también se pueden apreciar obras con la misma
técnica en otras regiones de Sudamérica. Sin embargo, en esta

ERHHOND, SEORFTSEICLEDOIR, AAYET o . o orto do lon K . T, I.|.l__|.1__.gl."
s e N ocasién tomamos como referencia la proveniente de los Kamentsa, 3 . Al
MOXERDPECTEEAA VY 7DHDTH S, E . s |
MEORERLE =& ! una comunidad indigena localizada al sur de Colombia, que es el g - - e bala | @ |- |

HAY 7DIERICIE.EICRODZDDOEEDDH B, —2 I,
BADEFYELTERINEZHOT, BbE%2TFY, Th
ZELTHEIPHEIZEA TP, Z2HOEBE. [v~)
WS ENOEYEAVEEROEHOY—-LTHB, YA

lugar de origen de Sebastian. Bl e/ - .- @3 ‘® e
La artesania Kamentsa cumple principalmente dos funciones: la iyl .. = '
primera, ser objetos pensados y desarrollados como amuletos de '
proteccion para el individuo que los porta, transmitiendo con ellos
EHAVY7DANLICE->T, REHRERETS-DHDHE fortaleza o debilidad. La segunda, ser herramientas para ceremonias
NTHY. . BEBLEEHIE, HEZMY ., &Y bIFECEME, que usan una planta trepadora llamada «yagé». Para los Kamentsas,
DEBEDBCEDTEBZLDEEIONTLS, el yagé es un vehiculo para comunicarse con el plano espiritual, que
ademas les permite despertar la conciencia, conocer el mundo y,
sobre todo, limpiar el cuerpo, el espiritu y la mente.

CNRRFYY - he—F3:-FILR Sebastian Camacho Ramirez

1982%F, AAYET - FI4&EFh, 7T/ XT7A4 L ROMER. I 2 0EME, Nacido en 1982, Bogota, Colombia. En su ejercicio profesional ha integrado distintos proyectos educativos
HEEroxFSEAIAS L MICRYVEATWS, BERIAYET, PAEY en museos e instituciones como Fundacion Proa de Buenos Aires, Argentina y El Museo del Banco de la
FoDRXYSIY—DRELIEDHS, Republica de Bogota. Actualmente es Representado por la Galeria en Colombia y en Argentina.
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RinHAM : 2017%F 8A3H -9A8H
Periodo del intercambio: 3 de agosto al 8 septiembre de 2017

Yasuaki Igarashi < Cerrito Azul

«Cerrito Azul» es un centro utilizado por nifios y adultos con autismo
o discapacidad intelectual ubicado en Lima, Peru. Alojando en la zona
y realizando las mismas tareas cotidianas que los usuarios, lgarashi
realizé su intercambio a través del aizome japonés (tintura indigo) y

el tejido de lana de alpaca que conoci6 en las montafias peruanas.
Creando obras a partir de ambos, presenté una enorme instalacién
con la cooperaciéon de muchas personas.

AIZOME (tintura indigo)

Las materias primas de la técnica de aizome son diversas plantas

que contienen el pigmento indigo. Estas plantas crecen en distintos
lugares del mundo y originalmente eran muy apreciadas como hierbas
medicinales multifuncionales. En Japdn, se cosechan las hojas de la
planta «tadeai», las que fermentan con agua hasta que se transforman
en un mantillo de hojas (sukumo), del cual se extrae el pigmento.
Reiterando los procesos de tintura y secado al sol, no solo se obtiene
un color indigo fresco, sino que también aumenta la durabilidad de
las fibras de la tela misma, lo que da un caracter unico a la técnica
nipona. En este proyecto se usa hilo de algodén elaborado en «el taller
La Mano», que participa desde 2015 en el intercambio con TURN.

Textiles andinos

Antes de la conquista espafiola en el siglo XV, la civilizacién andina
floreciod en los actuales Peru, Ecuador, el oeste de Bolivia, la costa
pacifica del norte de Chile y la region interior de la cordillera de los
Andes. Alcanzé un nivel cultural equivalente al de las civilizaciones de
Egipto, China y la Mesopotamia. Una de las técnicas representativas
de esta civilizacién andina antigua son los exquisitos textiles
elaborados con hilo de algodén y fibra animal como la lana de alpaca,
tenidos con pigmentos naturales. Su origen se remonta a entre siete
mil y diez mil afos. El proceso de tejido puede hacerse entre dos
personas que urden la tela frente a frente, atando el hilo a una estaca
o un arbol, o bien, atandoselo a la cadera.

Yasuaki Igarashi

Nacido en 1978 en Japén. Visita distintos lugares del mundo y a través de trabajos
colectivos, trata de conectar la vida local de los habitantes y la naturaleza, con el fin de
generar una nueva mirada hacia el paisaje. Su tema fundamental es la “visién desde el mar”.
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Periodo del intercambio: 16 de julio de 6 de septiembre de 2017

Henry Ortiz Tapia <
Institucion Educativa N° 1027 “Republica de Nicaragua”

Henry Ortiz Tapia, docente de la Escuela de Bellas Artes, antigua i
institucion que cumple 99 afos, compartié con los nifios de la
primaria «Republica de Nicaragua», ubicada cerca de la escuela de
bellas artes. A través de la antigua técnica peruana del «shicra»,
realizé sus obras relacionandose con nifios que viven en una zona
pobre donde los problemas de seguridad son cada vez mas graves.

SHICRA

Las shicras se remontan a unos cinco mil afos atras. La palabra en
si tiene origen quechua y significa “bolsa”. Estan confeccionadas
con materiales como el junco y la totora, a partir de una técnica
similar al crochet llamada “punto shicra”.

En Peru se han encontrado restos antiguos de shicras en las

ruinas de Caral, Vichama y otras. Los mas antiguos evidencian su
funcién como parte de los cimientos de estructuras arquitectonicas.
Ademas, su confeccioén solia ser de caracter comunitario. Sirvieron
ademas como contenedores para restos organicos y basura en la
época preceramica. Su forma de red confeccionada con nudos y
agujas permitia diversos usos, como bolsa o red en la pesca o la
recoleccion, ademas de utilizarse para decorar momias.

Este arte tradicional propio de la regién costera donde la tradicion
se remonta a siglos de transmisién de conocimientos y tecnologia,
persiste en la actualidad en la artesania de las shicras en las
provincias de Huaura y Lima. Aunque no se les dé el mismo uso que
en la antigliedad y corran el riesgo de desaparecer, su produccion
contintia a pequena escala.

Henry Ortiz Tapia

Nacido en 1986 en Lima. Centrandose en el dibujo y el arte textil en esta ultima disciplina
investiga técnicas y materiales para realizar talleres de recuperacion de técnicas ancestrales y
propuestas de arte contemporaneo. Actualmente ejerce la docencia en la ENSABAP.
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lumi Kataoka
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Henry Ortiz Tapia
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Interacciones en Buenos Aires

SHIBORI

Tomoko lwata, MUNTREF

RANDA
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Daisuke Nagaoka, MUNTREF
Tomoko Iwata

lumi Kataoka x AlunCo

Alejandra Mizrahi x Brincar SHIBORI
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Tomoko Iwata, MUNTREF

Sebastian Camacho Ramirez x C.E.N.TE.SN° 1

C.ENTESN 1
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Interacciones en Lima

AIZOME y Textiles andinos

Yasuaki lgarashi, Centro Cultural de Bellas Artes

Henry Ortiz Tapia, Centro Cultural de Bellas Artes

I.E. “Rep. de Nicaragua”

Henry Ortiz Tapia x I.E. “Rep. de Nicaragua”

- - : 1
Henry Ortiz Tapia, Centro Cultural de Bellas Artes

Yasuaki Igarashi x Cerrito Azul

1!'4 ||. |

Yasuaki Igarashi, Centro Cultural de Bellas Artes
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Declaracion | T URN Katsuhiko Hibino

El otroy yo

Miro cédmo es la personalidad del otro, y recibo cada personalidad
como su caracter encantador

La personalidad del otro

Hacemos funcionar “la caracteristica del arte” como descubridor del
encanto de cada individuo y lo transmitimos a los otros.

La caracteristica del arte

No consiste en la busqueda de la respuesta absoluta, sino en la
aceptacion de los cambios relativos de valores. Por ejemplo, diez
personas dibujan una misma manzana.

Cuando terminan los dibujos, en vez de buscar la manzana perfecta,
los comparan y aceptan cada manzana como una vocal que representa
la personalidad de cada uno.

El artista se vincula con cada otro

A través de la comunicacion, el artista libera la personalidad a cada
viviente de la sociedad y se la transmite.

Técnicas y costumbres artesanales tradicionales

Usamos técnicas y costumbres artesanales tradicionales como
instrumento de comunicacion.

Habitos humanos incorporados

Una tradicion es algo que atraveso6 siglos, teniendo contacto con

las manos de muiltiples individuos a lo largo de la historia. Tiene
cristalizados habitos y tendencias elementales de seres humanos en su
técnica y costumbre.

El objetivo de TURN

Gracias a una manera compartida por todos, reconocemos la diferencia
que hay entre los seres humanos de esta tierra y la transmitimos, afin
de construir una sociedad donde todos se respetan mutuamente.
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Hibino escribe la declaracién en la sala d€
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2017 7AHDBLIAICH I TERLAERRZAS 7LD EAMF
IC7BD7—T14RMHEZRELEZARE, RBICIIbR-T:
2ZDBERFEBFMI—T 42— 2—DFRX L E%K®E, TURN
DRATFAMAYMZBR>TRBNALET,
Mhp, REBBICBL—BMESELTVLET,

Comentarios generados
a partir de los intercambios

Junto con el manifiesto de TURN, presentamos un extracto
de los informes diarios registrados por los siete artistas y
las contribuciones de los dos intérpretes y coordinadores
presentes en terreno durante el programa interactivo realizado
entre julio y septiembre de 2017.

3 Los textos fueron editados parcialmente para su publicacién en este documento.
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El otroy yo
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Ellos son muy curiosos y observan de qué se
trata el programa; de la misma forma también ha
habido rechazo por parte de algunos alumnos que
consideran que hacer arte, o algo relacionado a eso,
es una pérdida de tiempo y también me ven como
un intruso. Es evidente su postura territorial frente
a una persona, en este caso yo. De alguna u otra
manera, estoy invadiendo su espacio y no se sienten
comodos con esto. Entiendo que es necesario, para
los siguientes encuentros, disenar una estrategia
para acercarme a ellos de forma que no se sientan
obligados a pertenecer al taller.

Henry Ortiz Tapia
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Con mi aun poca relacion, ayer y hoy soy

incapaz de interpretar su estado de animo

0 sus cambios habituales y no habituales.

Ese «no saber» obviamente da miedo. Pero

seguramente a ellos les pasara lo mismo. No

entiendo muy bien lo que piensan quienes

vinieron ayer. Pero por el momento, me dejan

estar alli junto a ellos. { No sera suficiente?
Yasuaki Igarashi

FHE-BIEETHERPILEFRILEZLT
W3, L THRL, ZDEHSLEZBRBLT
EootHRIC5|ZFAFhD, [ICLTLE
WEIHICRATH, BolRtiEDFEZL
BELLTW3,

TFLNAVEFEZ7 - IR71
Los nifios tienen una mirada muy serena.
Esa profunda mirada me arrastra hacia su
mundo. Aunque parecen despreocupados,

necesitan de los demas.
Alejandra Mizrahi
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Un senor que me regalo tres tomates
maduros dijo que se iba. Dijo que
queria algun recuerdo de mi visita, asi
que le hice un dibujo en un cuaderno
que habia traido.

Tomoko Iwata
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Desconocia los cambios en los nifos, ya que
era la primera vez que pasaba tiempo con
ellos. Pienso que quiero conocerles mas. A la
hora partir, un profesor me dijo que los ninos
del C.E.N.T.E.S N° 3 se habian sorprendido al
comer un bizcocho dorayaki hecho por mi, ya
que normalmente alli no comen nada. Parece
que yo no era el unico experimentando algo

por primera vez.

Daisuke Nagaoka

Al principio, al comenzar con las actividades, los
ninos no mostraban interés alguno, por lo que al
senor Nagaoka y a mi nos invadié un sentimiento
de impotencia. En varias ocasiones conversamos
sobre qué podiamos hacer para que los nifios
participaran activamente en la elaboracién de las
decoraciones con ramas y pastelillos de arroz
llamadas mochibana. Al escuchar atentamente mi
opinidn, el sefior Nagaoka me hizo sentir con toda
naturalidad que era no solo un intérprete, sino un
integrante mas del proyecto.

Tras asistir al centro por cerca de una semana,
gradualmente fuimos siendo aceptados por los
ninos y profesores, con lo que la actividad comenzd
a avanzar poco a poco. Finalmente llego el dia en
que los nifos jugaban con el mochi o pastelillo de
arroz mientras se divertian.

Andrés Menache
Coordinador en Buenos Aires
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Hay nifias que son muy timidas y no desean
charlar con otras personas pero si se ofrecen
a ser trenzadas. En esta situacion, se puede
observar cOmo ninas que se muestran
agresivas con otras se tranquilizan y
adoptan el papel de trenzadoras. Esto les da
confianza a aquellas nihas mas introvertidas vy,
eventualmente, cambian de roles.

Henry Ortiz Tapia
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Me dicen muchas palabras. ;{No sera posible
hacer un envoltorio que junte las palabras y
las hojas para dar forma a este tiempo? Esta
propuesta es una idea que se me ocurrio en el
bus mientras recordaba lo que normalmente
pienso con el paso de los dias. Usaré la técnica
«man’yozutsumi: envoltura con miles de hojas».
Aunque explique que en japonés se usa el
caracter de «hoja» para escribir las palabras
«man’yo» y «lenguaje», quiza no se entienda
mucho si uno no es japonés, pero igualmente lo
intentaré.

Tomoko Iwata
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Desde que iniciamos el gran quipu, el ruido y el desorden
dentro del aula han pasado a un segundo plano.
Normalmente, el espacio de trabajo se torna caético y las
discusiones son un habito que nos cuesta mucho corregir
pero ahora, con todos trenzando sobre el mismo soporte,
entendemos que podemos hablar sin decir ni una sola
palabra, que podemos ayudar al que no sabe y que cada
uno construye su propio lenguaje. Dado que el error se ha
vuelto una posibilidad, trenzar de manera diferente es lo
que vuelve material el gesto de cada participante.

Henry Ortiz Tapia
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Fui comprendiendo a lo largo de las
clases que, mas que la ensenanza de
una técnica en si, se trata de utilizar

una técnica como vehiculo para
desplegar fuerzas que estaban ocultas o
replegadas.

lumi Kataoka
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sricie-testigo. Hay aluo que testimonia el t
y aly testimaonia el te
|

Todos venian a mi sala cuando el profesor decia que era hora de
ir a la clase de Sebastian. Sin embargo, no haciamos nada util o
i que tuviera un objetivo o significado concreto en especial. Pero
me gustd mucho poder «venir solo a hacer algo» junto con los

. ninos. Pienso que el arte no se hace con una utilidad, sino que

!. tiene significado por si mismo. Al instante en que pude sentirlo, se ub
| me quitd un poco la preocupacion que tenia. Ademas, a los nifios
' - tampoco les importaba que pasaria después de esta accion, sino
' !‘ que simplemente participaron.

I ] Sebastian Camacho Ramirez

hién generande

Sobres «tatou zutsumi» para hormigas

Envoltorios bermellones para arboles naturales

«Noshi» para alguien importante

FUDFBIFE 5 ak Envoltorios de polvo para carne

Envoltorios «man’yozusumi» para la estacion del afo
BROKDF=HICH A

oL Envoltorios con forma de grulla para el «otoshidama»,

KOG ADF=-HIZBL . . -

o el dinero que se da a los nifios en aflo nuevo
RO7&IHaH Tomoko lwata
ZHO-BHICHRESHA

FHRELOE-DHICBOEEETL

sHELTF
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Al tocar algo con las manos,
se puede sentir una sensacion de sosiego.
Al tocar algo con las manos,
se puede sentir a alguien lejano.
Al tocar algo con las manos,
se puede sentir el calor de la vida.
Las manos se comunican con este mundo.
Las manos nos conectan al mundo.
Las manos representan a la persona,
y a lo que ha tocado y sostenido.
Pienso que quiero creer mas en las
posibilidades de estas manos.
Yasuaki Igarashi

T—T4ARMDBOEYDEY ERETR
El artista se vincula con cada otro
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Todos nosotros, sin importar qué sepamos
hacer —seamos espectadores o participes,
cuestionemos o queramos aprender—,
en este espacio compartido somos como
una pequena hebra de junco que, junto a
otros, se trenza y crece en una marana que
se extiende como una raiz cada vez mas
resistente y mas larga que puede aumentar
segun la voluntad y energia de las personas
involucradas.

Henry Ortiz Tapia
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Me inquieta una nifa llamada Mora que esta haciendo
algo redondo con arcilla. Al preguntarle, dice que
esta haciendo noquis, porque hoy es el dia de los
noquis. Lo sorprendente es que estan rellenos de
mariposas. Por eso, son fioquis que no se pueden
comer. Pareciera que estos noquis son la casa de
las mariposas. A ella le encanta inventar historias y
siempre lo hace.

Daisuke Nagaoka
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Al intentar ensenarles uno a uno la forma
de atar me dio un poco de pena tener que
desatar lo que ya estaba enredado. Desde
que vine a Caminos, fue el dia en que mas
senti la frustracion de no transmitir bien
las cosas. Aunque me hablan siempre sin
desanimarse, a medio camino desisto de
comunicarme.

Tomoko lwata
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Despues de tres encuentros con Fabricio,
hoy por fin estuvimos en la misma habitacion:
regamos juntos las plantas y descubrimos
como funciona el palo de lluvia. Cuando nos
despedimos nos vimos a los ojos y senti que
me estaba mirando.

Sebastian Camacho Ramirez
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Yo ni lo imaginaba. Empez6 a polvorearse la
ropa con la harina. Se le llena cada vez mas
de harina. Pero parece entretenido. Sigue
haciéndolo. Como el profesor solo lo observa,
queda completamente blanco. Esta muy
orgulloso.

Daisuke Nagaoka
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EHENEBELDILKY OFEE-EiE
Técnicas y costumbres artesanales
tradicionales

Sho tERICTODFATHOHE
fBELEICTSTEEBELLRED.
Si se corre hacia arriba la TRFLFEHELVRRD,

parte izquierda tras doblarlo sHELF
delicadamente ala mitad,
expresa alegria; si se corre
hacia abajo, tristeza.
Tomoko Ilwata
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Mas que el hecho de construir algo a partir de un material dado,
propuse que cada quien interpretase libremente su version de
la técnica, como herramienta para el despliegue de un lenguaje
singular, una inciativa donde cada quien encontrase su propio
dibujo. Esta intencion tiene su paralelo en la historia del shibori,
donde cada persona desarrolla su propio disefio, Unico e irrepetible,
que se convierte en su firma personal. Alli se halla lo singular. Pienso
que resulté constructiva esta referencia, aun para quienes apenas
hacian algunos intentos, el del sentimiento vincular con la historia
del shibori. Si bien no estaba en los planes la transmisién tedrica de
la historia, a medida que se desarrollaba el proceso, se incorpord
casi como parte de su propia naturaleza.

lumi Kataoka

AROBEI AT NTWLS
Habitos humanos incorporados
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Creo que lo que mas les gusta es bordar. Hay
algo en ese ir y venir de adelante hacia atras
que les atrae. El bordado se transforma en el
resto que va dejando un hilo.

Alejandra Mizrahi
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Durante esta semana he conocido a dos nifos que son
migrantes, provienen de Huanuco, en los andes, y de la
amazonia peruana. Parece innata en ellos la labor del tejido,
entienden y manipulan el material a pesar de no haberlo
tocado nunca antes. Sus familias estan incompletas, segun
ellos, y su viaje a la ciudad es en busca de progreso. Para
ellos no es extrano usar una hora al dia solo para tejer o
trenzar. Sus trabajos reflejan la necesidad de perpetuar su
esencia a través del contacto con un material organico.
Henry Ortiz Tapia
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Cuando enrollamos hilo en «el taller La Mano», en Japdén, me
sorprendi de que el ovillo hilado por Usami tuviera forma de
rombo. Cuando lo hicimos en PIPA, en Brasil, el ovillo de Kento
adopto la misma forma de rombo que el de Usami. Fue una
experiencia curiosa encontrarme con la misma inusual forma al
otro lado del mundo.
(Omitido)
Al enrollarlo Marcelo, adquirié forma de huevo. Obviamente, no
sé por qué. Sin embargo, mas alla del tiempo y el espacio habia
un punto en comun con las ruinas de la cultura andina.
Al encontrarse el hilo y las personas, surge la forma del ovillo de
hilo. Redondo, torcido, con forma de coco, de rombo o incluso de
huevo, la forma varia levemente segun la persona que lo enrolle.
Al otro lado del mundo puede haber gente que lo haga también
como rombo, o hace miles de anos, también como un huevo.
La historia de un hilo en Japén, Brasil, Pera y mas alla del tiempo,
hacia la cultura andina.

Yasuaki Igarashi
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Existe un tiempo en que se hila solo para crear un ovillo.
Me sorprendio que estaban haciendo un ovillo entre todos.
Aunque llevo muchos anos en ello, no me habia percatado. Fue
un acontecimiento que me sacudié por completo.
La obra del Igarashi incluye muchas Pushukas (husos de hilar).
Quienes la ven, comienzan a relatar animadamente historias
de su familia. Que antiguamente vieron hilar, que sus abuelos
lo hacian o escenas campestres de su pueblo natal. Hablaban
como evocando desde lo profundo algo que antiguamente
todos tenian en Peru pero que ahora casi no tienen la
oportunidad de tocar.
Yuki Seo
Coordinadora en Lima
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Una vez que todos pudieron doblar el papel, decidi que
ahora cada uno pusiera una piedra sobre él. Pero no de
cualquier forma, sino que poniéndola con sentimiento.
Todos lo hacen de forma distinta. Algunos con la mano en
el pecho, otros tranquilamente sin hacer ruido y otros la
dejan caer de la mano. Cada instante es muy sabroso.
Tomoko lwata
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Me hizo reflexionar mucho acerca de los
momentos en los que seria mejor «ayudar o
....., ho».Me entusiasmo el desafio de compartir una
r{ J ”j? ii;‘_:i--:;.; iniciativa con marcos tan delicados, en el que,
- /. ~ mas que el hecho del aprendizaje técnico en si,
los participantes hayan podido compartir aquellas
otras cosas que se generaron, a través.
lumi Kataoka
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No creo que TURN haya terminado.
Pienso que para mi es el inicio de un
largo proceso. Poder entrar en contacto
con los métodos de TURN ha sido una
experiencia muy importante.

Sebastian Camacho Ramirez
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Como se necesité una comunicacion
aparte de las palabras, a través del
proceso creativo pude sentir las
posibilidades de la comunicacion
corporal que conecta al ser humano
y el mundo. Fue una experiencia que
me abrid la sensibilidad, al sentir
atentamente los materiales y a las
otras personas. Todo eso fue algo que
descubri frente a la incomodidad.
Yasuaki Igarashi
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Informe de las visitas

Texto: Riko Okuyama, Maria Hata

Para llevar a cabo el proyecto TURN in
BIENALSUR, nosotros, el personal, visitamos
junto con el supervisor Katsuhiko Hibino
Argentina y Peru cinco veces en total durante
un ano. Aqui informaremos principalmente
sobre las dos primeras visitas que habiamos
hecho antes de que el proyecto entrara en
plena etapa.

La primera visita fue en noviembre de 2016. El
supervisor Hibino participé como ponente en el
simposio “BIENALSUR ACTIONS” organizado

por BIENALSUR e hizo una presentacion sobre
TURN. Ese dia comenzo6 practicamente el proyecto
TURN in BIENALSUR. A partir del siguiente dia sin
pérdida de tiempo empezamos a visitar junto con el
coordinador local las instituciones candidatas para
celebrar programas interactivo.

El C.E.N.T.E.S N° 1, que visitamos primero, era una
escuela publica de atencién especial para alumnos
con autismo u otros trastornos del desarrollo.
Fuimos recibidos con una calurosa bienvenida por
el director general y sus entusiastas maestros,
quienes nos contaron el mecanismo de la escuela,
el estado de los alumnos y sus pensamientos.

Nos ensenaron que en la escuela daban
importancia a la actitud de captar las inquietudes y
caracteristicas de cada alumno como sus riquezas,
comprendiendo que eran nifios que tenian sus
respectivas pecurialidades, sin juzgarlos por los
tipos de trastornos o enfermedades.

Asimismo, en esta escuela nos dimos cuenta de
que los ninos llevaban una bata blanca. Dicen que
es el uniforme que se utiliza normalmente en las
escuelas primarias argentinas de gestién publica,
y se llama carifiosamente “guardapolvo”. Después
de esa visita, vimos a nifios con guardapolvo
blanco unay otra vez en las calles. Sin embargo,
nos enteramos de que el “guardapolvo” en los
C.E.N.T.E.S N° 1 tenia otro sentido. Se consideraba
que los nifios con discapacidades no necesitarian
recibir educacion, pero la iniciativa de los

C.E.N.T.E.S N° 1 que han venido luchando para
conseguir el mismo ambiente educativo que el de
los nifilos normales, ha sido reconocido y finalmente
se ha conseguido la asignacion del guardapolvo.
Nos ensefnaron que los alumnos con guardapolvo
de los C.E.N.T.E.S N° 1 simbolizaban el hecho de
que los nifios con discapacidad hayan obtenido el
derecho a la educacion escolar.

Ademas del C.E.N.T.E.S N° 1 visitamos un
establecimiento de cuidado diurno para adultos con
discapacidad intelectual, un taller de artes plasticas
donde aprendian jévenes con autismo u otros
trastornos de desarrollo, un centro de rehabilitacion
para personas con disfuncion cerebral, una reunion
de padres de nifos autistas, etc.

Lo que nos impresioné mucho en esta visita fue

la gran semejanza en el ambiente que rodeaba

a los nifos con discapacidad entre Japon y
Argentina. Las instalaciones sencillas de las
escuelas publicas, los establecimientos privados
sofisticados de cuidado diurno que aspiran a una
nueva forma de gestion, las actividades plasticas
para nifos con discapacidades, etc. Nos parecio
que estando en Argentina estabamos haciendo

la extension de la investigacion de TURN que
haciamos cotidianamente en Japon. Sentimos una
sensacion muy extrafia. Y ante todo las personas
que estaban alli demostraban ser ellos mismos con
toda libertad.

La segunda visita fue de abril a mayo de 2017. La
principal meta de esa visita fue realizar entrevistas
para seleccionar a los artistas que participarian

en programas de intercambio y visitar Lima, Perq,
donde se celebrarian programas simultaneamente.
En la oficina de la Universidad Nacional de Tres

de Febrero (UNTREF) ubicada en la ciudad de
Buenos Aires, entrevistamos a varios artistas

que desplegaban sus actividades principalmente
en esa ciudad. El encuentro con los artistas que
encontraban el significado de realizar actividades
junto con la comunidad local, introduciendo
elementos tradicionales a través de sus respectivos
métodos de expresion como la pintura, la
inspiracion y el proyecto, fue muy interesante

y nos brindé la oportunidad de compartir los
conocimientos y experiencias con ellos, mientras
comprobabamos las actividades de TURN.

En Lima visitamos la Escuela Nacional Superior
Auténoma de Bellas Artes del Perti (ENSABAP),
que gestionaba el museo de bellas artes donde
celebrariamos programas de intercambio. Alli
pudimos ver a los estudiantes jovenes trabajando
dentro del edificio histérico que estaba a punto de
cumplir los 100 afnos de su construccion.

Mientras en Lima la economia sigue creciendo, la
diferencia entre las zonas y entre las ocupaciones
es profunda y existe una realidad en la que todavia
no se han podido encontrar soluciones a los
problemas sociales que las comunidades locales

enfrentan, tales como el aumento del nimero de
ancianos y personas sin hogar, el empeoramiento
de la seguridad publica encabezada por la
delincuencia y la violencia juvenil. La zona llamada
Barrios Altos, que se encuentra cerca del museo
de bellas artes donde se celebraban programas
interactivos, guarda calles histéricas que se
remontan a la época del Imperio Incaico. No
obstante, incluso los ciudadanos de Lima vacilan
entrar alli, dado que el problema de la seguridad
publica es sumamente preocupante. Sin embargo,
la ENSABAP y el museo mostraron la comprension
y la voluntad de plena cooperacién en la realizacion
de programas de TURN en Barrios Altos, por sus
deseos de abrir el museo mas a los habitantes
locales enfrentando los problemas sociales.
Asimismo, visitamos el Cerrito Azul, institucion de
bienestar social ubicada en las afueras de Lima. Al
quedar fascinados por el encanto del representante,
alegre como el sol, a quien encontramos en

ese centro, decidimos incluirlo como lugar de
celebracién de programas interactivo.

A través de estas dos visitas se decidié la
participacioén de tres artistas locales y cinco
instalaciones en Buenos Aires, y un artista local

en Lima. Asi, al agregar a tres artistas japoneses,
por fin comenzé el proyecto TURN in BIENALSUR
plenamente.
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Conferencia especial abierta al publico de la
Universidad Nacional de Bellas Artes de Tokio

Después de finalizar la primera edicion de BIENALSUR, deliberamos sobre
BIENALSUR y TURN in BIENALSUR, invitando a la sefiora Diana Wechsler,

directora artistico-académica de BIENALSUR.

3¢ Se realizé como parte del programa de certificacion académica «Diversity on the Arts Project» de la Universidad de Bellas Artes de Tokio.

BIENALSUR, Bienal Internacional de Arte
Contemporaneo de América del Sur

¢ Qué es el “Sur Global” que América del Sur emite
superando las fronteras, las etnias, las regiones y los
atributos?

Fechas y hora : 29 Enero 2018 18:20~20:30

Lugar: Campus de Ueno de la Universidad
Nacional de Bellas Artes de Tokio

Conferencistas:

Diana Wechsler (Directora artistico-académica de
BIENALSUR, Directora del Instituto de Investigaciones en Arte y
Cultura de la Universidad Nacional de Tres de Febrero)

Katsuhiko Hibino (Supervisor de TURN, Decano de la
Facultad de Bellas Artes y Catedratico del Departamento de Arte
Intermedio de la Universidad Nacional de Bellas Artes de Tokio)

Nobuyu ki Fujiwara (Subdecano de la Facultad de
Bellas Artes y Catedratico del Departamento de Artesania de la
Universidad Nacional de Bellas Artes de Tokio)

BIENALSUR: en busca de otras vias para/
desde el arte contemporaneo
Conferencista: Diana Wechsler

BIENALSUR es un “ejercicio de indisciplina” en

el que nos situamos desde el sistema del arte

y a través de él, como un espacio alternativo.

Este concepto sintetiza numerosos aspectos de
nuestra propuesta y ademas permite intuir porqué
elegimos sumar el proyecto TURN como uno de los
proyectos claves de una de las lineas de trabajo

de nuestra plataforma ligada a las maneras en que
desde las artes es posible activar y promover otras
articulaciones sociales.

La conciencia de las condiciones reproductivas
que lleva adelante el sistema del arte en el mundo
contemporaneo y el deseo de recrearlo en busca
de otras vias para su desarrollo nos condujo a

un analisis de algunos de los eventos que mas
crecieron en los ultimos 20 afos aproximadamente:
los eventos internacionales de arte y entre ellos

(si bien tienen como motor propdsitos diferentes,
terminan - en algunos aspectos- confundiéndose)
las ferias y las bienales. Unas y otras convergen al
fin, ya que el sistema de mercado funciona como el
regulador de presencias y ausencias.

¢ Coémo replantear las dinamicas del sistema del

arte? ¢cudles son las herramientas de indagacion
apropiadas para repensarlo? ;cémo lidiar con

un mundo sobresaturado de imagenes? ;Coémo
trabajar a partir de una reconsideracion de lo
internacional y lo global incluyendo la nocién de
internetcionalizaciéon* en términos de soberania
ciudadana desde el sitio del arte y la cultura?

A estas cuestiones buscamos responder a

través de dos de las disciplinas que involucran
académicamente a quienes ideamos y llevamos
adelante BIENALSUR: la sociologia de las
relaciones internacionales -area de indagacioén de
Anibal Jozami- y los estudios de historia del arte,
los estudios visuales y curatoriales, mi espacio
de investigacion. Desde estas dos grandes areas
de conocimiento indagamos particularmente

el sistema de las Bienales de artes (y eventos
similares, trienales, Documenta, etc.) en busca de
poder analizar sus légicas de funcionamiento asi
como también de intentar responder a otra de las
preguntas que alienta este trabajo: jes posible
ensayar una plataforma para el arte contemporaneo
bajo nuevas condiciones?

Creemos que si y en esa tarea estamos empefados.
Recordemos que el formato exposicion
internacional de arte es fruto de la imaginacion
moderna de finales del siglo XIX que dioaluzala

* Nocién retomada de Timothy Garton Ash, (Libertad de palabra, Buenos Aires, Tuskets, 2017) quien define la internacionalizacion,
al ciberespecio, como una de las dimensiones de la soberania de las naciones a la par de la tierra, el mar, el aire y el espacio.
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madre de todas las bienales, la Bienal de Venecia,
un desarrollo impulsado por la alta burguesia

de aquella ciudad. Como contrapunto, emerge,
anos mas tarde, la Bienal de San Pablo, la primera
con sede en latinoamericana. Mas recientemente
se sumaron la de La Habana, la del Mercosuir,

la de Cuenca, por senalar algunas de las mas
significativas en Latinoamérica y otras mas lejanas
como la de Estambul y Shanghai, por ejemplo.
Entonces, ¢por qué una nueva Bienal al circuito
internacional de arte?

Cada una de las bienales mencionadas lleva en

su historia las marcas de su origen ligadas de
distintas maneras a las sutiles articulaciones

entre el mundo del arte y el de la politica. En

ellas, las producciones simbdlicas se ofrecen
como presentaciones 0 como representaciones de
realidades heterogéneas. Es asi que los artistas de
nuestros paises suelen ser llamados mayormente
como parte de un “cupo” dentro de la diversidad.
Si el mapa global se reconfigura a cada paso,
porqué no ensayar otras formas también para

el mapa del arte y la cultura pensando en otros
modos de interaccion y circulacion? De eso se trata
BIENALSUR y sus estrategias en red, asociativas,
horizontales, democraticas.

Entonces, el propdsito diferencial de la BIENALSUR
es definir un formato y funcionamiento por el cual
el arte de las distintas regiones del planeta no se
integre como mera cuota de diversidasino que
pueda alcanzar visibilidad en la diversidad, a partir
del respeto por las singularidades redefiniendo los
posicionamientos tradicionales, complejizando las
relaciones, recuperando tradiciones, estableciendo
otros lazos entre espacios y tiempos.

BIENALSUR trabaja para hacer del espacio de

arte un espacio de pensamiento, un sitio para la
emergencia de ideas y propuestas destinadas

a ofrecer otras configuraciones del mundo
contemporaneo. La propuesta se muestra muy
ambiciosa ya que no aspira simplemente a poner
en plano de igualdad a proyectos creadores

de distintos origenes, sino que busca con la
generacion de modos alternativos de produccion
de sentidos, alumbrar el surgimiento de un espacio
en el que se instalen preguntas, en donde las
certezas entren en conflicto y abran paso a nuevos
ensayos que inviten a cada actor social a reasumir
la imaginacion y con ella su capacidad creadora -

en un sentido amplio- llevando a la emancipacién
del pensamiento de los andariveles por los que
habitualmente transita, para contribuir a abrir

otras vias. Por todo esto, BIENALSUR delimita una
particular cartografia, se traza una bitacora y -dado
que reivindica la nocién de proceso- ocurre a lo
largo de dos afos y no s6lo cada dos afos.

Conversacion: Posibilidad de TURN in
BIENALSUR: Papel social del arte de ahora
en adelante

En la segunda parte de la conferencia se establecié
una conversacioén entre Diana Wechsler y Hibino.
Al principio de la conversacion Hibino se refirié

a la frase de Jean Monnet, politico francés y,
célebre reconocido/como uno de los padres de

la integracion de la Unién Europea, que Wechsler
cité en la primera parte de la conferencia: “si
hubiéramos iniciado la integracion a partir de la
cultura en lugar de la integracién por el carbén y el
acero, habria podido ser una unién mas pertinente
y efectiva”, y a partir de alli discutieron sobre

la importancia del “puente” que superaria las
fronteras. Sra. Wechsler sefialé que el puente seria
creado por la cultura y los dos compartieron la
idea de que tal puente acortaria la distancia entre
diferentes sectores, como en el caso de TURN.
Asimismo, Sra. Wechsler haciendo referencia a

las palabras de la escritora Marta Traba, comenté
que: “Se puede pensar a BIENALSUR como
“espacio abierto””. BIENALSUR estudié maneras
de generar/comunicar informacién a través del uso
de lo que hallamado las “Ventanas BIENALSUR
de conectividad” para producir en conjunto con
distintos lugares/territorios/espacios distintas
situaciones de dialogo e intercambio. Al crear otros
canales que no son solo los que pasan por las
principales ciudades, nacen pequefios centros de
arte nuevos incluso en pueblos alejados capaces
de generar nuevas dinamicas culturales que afectan
no solo a esos espacios pequenos sino también a
los centrales. A través de ese tipo de circulacion
flexible sure el dinamismo de este proyecto.

Segun Sra. Wechsler, esto se puede decir también
acerca de TURN. Hay aportes que las personas
con discapacidad pueden ofrecer a las llamadas
personas sanas, con lo cual nace un punto de vista

que es el de evaluar cosas objetivamente y no de
acuerdo con la compasion. Esto significa que se
modificé la percepcidn sobre esta problematica y
se aprecié que TURN es un proyecto multipolar y
muy abierto.

Respecto a las palabras de Sra. Wechsler, quien
dijo que BIENALSUR no es un evento que se
celebraria una vez cada dos afios, sino que lo
importante seria acumular procesos durante esos
dos afos, Hibino le pregunté sobre el concepto
de la “continuidad”. Considerando que jamas
naceria lo mismo en cada una de las obras y
proyectos desarrollados en diferentes lugares y
tiempos, Sra. Wechsler comenté que lo importante
seria desarrollar ese proceso y descubrir nuevos
retos para avanzar hacia una nueva etapa. O

sea, se puede decir que la “continuidad” es la
postura de buscar lo verdaderamente nuevo,

para no limitarse sélo a las cosas brillantes que
despiertan interés. Hibino también comenté que
TURN daba importancia a compartir los procesos
de intercambio exponiendo ademas la posibilidad
de encuentro y descubrimiento y asi mostrd

la simpatia con la continuidad que Wechsler
consideraba parte necesaria para proyectos como
BIENALSUR y TURN.

Por ultimo, Hibino se refirié al régimen de gestion
caracteristico de BIENALSUR, que esta organizada
por una universidad publica y Sra. Wechsler
explico la gestion peculiar en las universidades

de la Argentina. La Universidad Nacional de Tres
de Febrero, donde confluyen profesionales de la
cultura e investigadores de arte, obtiene ingresos
al ofrecer activamente servicios de consultoria que
comprende la investigacion y la restauracion entre
otras cosas. aprovechando los recursos humanos
y sus respectivas especialidades, y sumando esos
ingresos se logran establecer nuevos proyectos

y crear sistemas de trabajo dinamicos que
contribuyen en la circulaciéon de conocimientos,
practicas y experiencias.

Conversacion: “Cuerpo que fabrica”
— Llevando consigo las técnicas
tradicionales y andares—

En la tercera parte, Nobuyuki Fujiwara, catedratico
de la Universidad Nacional de Bellas Artes de

Tokio y especialista en artesania en vidrio, e Hibino
discutieron tomando como punto de partida

el hecho de que TURN introducia elementos
tradicionales en sus programas.

Teniendo en cuenta que el término de “artesania
tradicional” en Japén tiende a conllevar un sentido
e impresidon mas limitados, Fujiwara propuso que
la expresion “monozukuri (fabricacion) transmitido
de generacién en generacion” podria manifestar
mejor el movimiento corporal y el pensamiento del
hombre. Y ambos compartieron la importancia de
crecer hallando nuevos descubrimientos gracias
al interés en monozukuri que esencialmente tiene
el hombre. La singularidad de cada uno que se
expresa en monozukuri refleja las caracteristicas
corporales y la personalidad del individuo e incluso
se relaciona con su pasado y futuro. Citando un
ejemplo: de “Mafana no se podra fabricar lo que
se ha fabricado hoy”, ambos sintieron también
simpatia por lo interesante de no poder fabricar
una sola misma cosa.

Asimismo, Hibino pregunté si la fuerza generada
por la sensibilidad que se habia obtenido en los
materiales y las costumbres cotidianas, influia
considerablemente en la artesania regional, y
mencioné también que nacian obras parecidas

en diferentes paises. Asi la conversacion se
extendio al interés sobre el hecho de que formas

y usos comunes aparecen simultaneamente en
diferentes lugares. Contaron que para profundizar
los conocimientos sobre los puntos comunes

y las diferencias en monozukuri tradicional de
diversos paises, seria importante que los artistas
y expertos siguieran viajando no solamente dentro
de su pais sino también a otros paises y regiones y
tuvieran mas oportunidades de discutir conociendo
artesanias de diversa indole.

Esta conferencia abierta al publico que se celebré
a sala llena no solamente por estudiantes sino
también por el publico en general que acudié

a pesar de ser celebrada un dia entre semana,

fue muy fructifera como oportunidad de verificar
BIENALSUR y TURN in BIENALSUR, presentando
al mismo tiempo muchos casos.

Al final del dialogo, cuando Sra. Wechsler y Hibino
expresaron su deseo de que Tokio sea uno de los
sitios de la proxima BIENALSUR, todo el auditorio
se estremecid, y se manifesto la expectativa para
su futuro desarrollo.
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Un camino que nos abrié caminos

Pablo Snieg Director de Fundacién Caminos

Durante el pasado afio, fuimos parte del proyecto
TURN in BIENALSUR, desde nuestra institucion
Fundacién Caminos, un centro de dia para adultos
con discapacidades intelectuales ubicado en el
barrio de Colegiales, Buenos Aires.

La experiencia, vibrante y novedosa, produjo

ecos que aun resuenan entre nosotros. Nos dejé
un gran aprendizaje: no todo tiene traduccién. Y
es precisamente en el margen de lo intraducible
donde ocurren los mayores intercambios.

¢ Cuando comenzd? es dificil decirlo parados sobre
las agujas de nuestro acotado reloj occidental.

El origen se dié quizas, en muchos tiempos a la
vez: En el primer acercamiento de Hibino con la
claridad de la propuesta, en esa mahana en que
hicimos una ronda y relatamos a los jovenes el
posible proyecto, y seguramente también en el
instante en que Tomoko acept6 habitar nuestra
sede, como si fuese “su montana”.

No hubo un comienzo exacto ni un plan de trabajo
calculado. Todo fue un encuentro cotidiano donde
el vacio impulsaba a la creacion.

Tampoco identificamos un final. Alin persisten
sensaciones de lo compartido; la inminencia de la
transformacion de los que participamos.

La experiencia cobra vida en el momento en que se
transforma en acontecimiento. O cuando un algo
amarra alguna cosa y la transforma en un puerto.
Un puerto del cual es posible irse y al cual es
posible volver. Un puerto que se hace puerta: una
puerta que nos da la bienvenida.

Otro, aqui, en “Caminos”, es la posibilidad del
encuentro. Un semejante con quien es posible
armar un tercer lugar que es la experiencia de la
vida. Asi nos proponemos la otredad, en resonancia
con aquello que nos hace humanos y que resulta la
cultura misma.

La vivencia con TURN, con Hibino, con Tomoko

y con Mami, fue tejida junto a los hilos de toda

la comunidad de Fundacién Caminos. Esta
guardada en los dobleces del orikata que
esconden sentidos y sentires. Tiene el aroma del
asado que compartimos y el futbol que jugamos.

Posee el dulce amargor de cada mate cebado.
Una enredadera verde creciendo, junto a piedras
japonesas y hormigas de Buenos Aires. Palabras
que se convierten en sonidos, en abrazos, en
silencios inéditos.

En nuestra institucion entendemos el arte también
como la posibilidad de un encuentro que devenga
acontecimiento. Y el acontecimiento que buscamos
con nuestro trabajo cotidiano es la produccion de
la subjetividad misma. Aquello unico y singular que
hay en cada uno de nosotros y en cada encuentro
entre varios.

La transmision del orikata -técnica enmarcada

en la tradicion mas amorosa- se ha servido de

una comunicacion que trasciende el idioma,
alimentandose de la sabiduria de los pliegues,
abriendo el camino de la diferencia como superficie
de escritura.

Solo nos resta un agradecimiento infinito por la
entrega. Por la disposicién a ser unos para devenir
en otros. Por la capacidad de producir y disfrutar
de la sorpresa. Por la generosidad y la alegria en
pos de la construccion conjunta.

jArigato! jHasta la proxima!

jAbrazo!
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El artista, el otro y nosotros

Gabriela Hernandez Coordinadora Arte, Fundacién Brincar por un autismo feliz

La entrega del artista fue incondicional, adaptando
todo lo posible la técnica para que se concretara
el intercambio enriquecedor, porque el propdsito
no era simplemente ensefar, sino permitir que algo
nuevo surgiese con ese aprendizaje. Y surgieron,
ademas de grandes obras, grandes momentos de
intercambio: intercambio de miradas, de gestos,
de palabras. Se gestaron pequefios didlogos entre
hilos y entramados que dejaban conectados a los
participantes y los ayudaban a vincularse, porque
para concretar la técnica necesitaban al otro.

En primer lugar ese otro era el artista, por eso
retomo la generosidad y entrega de Alejandra
Mizrahi que atenta a la diversidad del grupo pudo
sumarse a trabajar con cada uno. El otro también
era el equipo docente que aliado al artista, vio
como prioridad tomar destreza en la técnica para
lograr multiplicar los referentes en el grupo y asi
las randas fueron moneda corriente en nuestros
encuentros. Y el otro mas valioso, eran ellos
mismos: un hilo traspasaba la malla y otro lo
recibia, lo esperaba, lo tomaba del otro lado y lo
devolvia para continuar juntos el intercambio, un
ida y vuelta maravilloso y por demas enriquecedor
en personas que, dadas sus caracteristicas, tienen
dificultades de vinculacion.

La participacion en TURN, fue la confirmacién de
no estar equivocados en sostener que es mucho
mas importante y constructivo, enfocarse en todo
lo que las personas con autismo Si pueden hacer,
porque trabajando en ello comienzan a surgir
puertas abiertas, ideas y caminos para fortalecer
o intentar resolver aquellas areas de dificultad.

Lo que podria parecer lejano al no compartir el
idioma, se volvié fascinante para muchos chicos
que se interesaron por aprender japonés para
poder comunicarse, buscar el pais en un mapay
preguntar repetidamente en qué lugar del mundo
estaria Hibino ahora.

Sentimos que con el equipo de TURN hablabamos
de lo mismo y que no hacia falta convencer a
nadie de que esto seria posible. Esa certeza nos
permitié contagiar a las familias de los jovenes

participantes, que orgullosos de la participacion
de sus hijos en un proyecto de arte internacional,
nos acompanaron en todo momento y pudieron ver
plasmados los logros en la exhibicion de las obras
en MUNTREF. La labor de sus hijos trascendié el
ambito escolar o familiar y se abri6 al mundo !!!
TURN ha construido puentes que permaneceran

y se enriqueceran con mas intercambios entre
instituciones y artistas, y ha sido una experiencia
maravillosa para todos y cada uno de los que
hemos participado en ella. Muchisimas gracias por
habernos permitido ser parte.
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Desde Peru

Mariela Sandoval Directora del Centro Cerrito Azul

Recibimos una llamada desde la Universidad

Tres de Febrero y después recibimos la visita del
productor quien nos explicé sobre la BIENALSUR,
nos explico que era un evento de Arte y que estan
visitando lugares para poder hacer un proyecto.

La visita del Sr. Hibino a nuestro Centro, fue

algo muy especial, vino acompafado de un

grupo de personas y nos impactd su sonrisa y su
buen humor y él quedé sorprendido por nuestro
recibimiento, los chicos hicieron un saludo con su
nombre. El nos explicé con mas detalle de una gran
obra de arte dirigida con un artista japonés que
viene a trabajar usando el talento de las personas
con discapacidad, luego supimos que el Sr.Hibino
era el decano de la Facultad de Bellas Artes de la
Universidad Nacional de Bellas Artes de Tokio!!! No
lo podiamos creer.

Para nosotros fue un honor, participar en la TURN
in BIENALSUR, pues significd una gran oportunidad
para que nuestros estudiantes con autismo, retardo
metal y Sindrome Down puedan demostrar sus
talentos.

El Sr. Igarashi es el artista que trabajo con
nosotros!! Y estuvo en nuestras clases y compartio
con nuestra familia, conocerlo también fue muy
especial.

Teniamos que hilar lana de alpaca, luego embolillar
y también manejar la rueca, que son cosas quese
hacen en nuestro pais pero que jamas se nos
ocurrié usar.

Cada cosa que hacian tenia mucho significado
siempre era siguiendo un orden, tomando su
tiempo. Pudimos ver tantas lecciones: Humildad,
Sencillez, el Respeto que se tiene a las personas
con discapacidad, a disfrutar los encuentros, el
hacer un trabajo en grupo valorando las diferencias
de cada persona y aceptar lo que pueda aportar al
trabajo colectivo pero la leccion mas importante fue
que nuestros alumnos con discapacidad pudieron
hacer una obra de arte hermosa!! Trabajando
mucho y en equipo, Todos ayudaron, y nuestro
artista es quien consiguié integrar cada esfuerzo
de los alumnos en una obra impresionante.

El Proyecto TURN nos unié a todos, aprendimos
tanto, hasta un poco del idioma japonés. Estamos
muy agradecidos con todas las personas que
hicieron posible esta maravillosa experiencia.
Dejan un huella muy importante en nuestra escuela
Centro Cerrito Azul, sus lecciones nos quedaran
para siempre y tal como trabajamos con los hilos,
los hilos nos recuerdan que pueden ser conexiones
para poder construir un mundo donde todos nos
respetemos mutuamente.
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TURN en Peru

Lizet Diaz Machuca Directora de Centro Cultural de Bellas Artes

La Escuela Nacional Superior Auténoma de Bellas
Artes del Pert es el primer centro de formacién
profesional artistica en Peru, préximo a cumplir
cien anos de existencia. Propicia formas de
trabajo colaborativo y en red, asi como modos
contemporaneos de intercambio de ideas y
experiencias.

El Centro Cultural de la Escuela Nacional Superior
Auténoma de Bellas Artes del Perd, albergé
durante el afo 2017 el programa anual de
exposiciones “Interculturalidad”, conformado por
proyectos artisticos nacionales e internacionales
de gran calidad y significado en sus diferentes
manifestaciones. En ellos se presentd, por un
lado, una mirada a la coexistencia de lo diverso

en la multiculturalidad, y por otro se puso

sobre el tapete propuestas de reconocimiento,
dialogo y construccién intercultural entre dichas
diversidades; llevando a la practica, de este modo,
nuestro compromiso con el interés publico en torno
a la construccion de Interculturalidad en nuestra
ciudad y pais.

En ese contexto, y coincidiendo con las
celebraciones por los 99 afnos de la Escuela,
acogimos el proyecto TURN de Hibino, que formé
parte de BIENALSUR. Su propuesta contempla

el intercambio entre personas con diferentes
historias y comunidades de minorias, asi como la
interaccion entre artistas que trasladan técnicas de
produccidn de arte tradicional de diversos lugares
del mundo a propuestas de arte contemporaneas
relacional. En esta oportunidad se desarrollé con
instituciones que atienden a personas en situacion
de vulnerabilidad.

Los artistas elegidos por Hibino para desarrollar
TURN en Perud, Yasuaki Igarashi (JAP) y Henry Ortiz
Tapia (PER), trabajaron con estudiantes de las
instituciones educativas “Cerrito Azul” y el colegio
“Republica de Nicaragua”, empleando practicas
tradicionales como el tejido de shicras, el hilado
con pushka y el tefiido con cochinilla; que culminé
en las salas del Centro Cultural de Bellas Artes.
Apoyados por nuestro equipo de produccion

y estudiantes de la ENSABAP, completaron su
proceso en dialogo con el publico asistente a
través de workshops enfocados en una practica
reflexiva que buscaba vincular las técnicas
tradicionales con sus origenes identitarios en las
provincias de nuestro pais, lugares de procedencia
de un gran porcentaje de habitante de la ciudad de
Lima.

TURN propicié de ese modo la oportunidad de
afianzar lazos internacionales en torno a una
propuesta intercultural con inclusion social en
didlogo abierto y equitativo.
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Mi TURN

Mami Goda Intérprete, coordinadora en Buenos Aires

Una intérprete debe comunicar las palabras
dichas por una persona (hablante) de una manera
comprensible al oido de otra persona (oyente). Y
esto también en el campo del arte. A veces puedo
desempenar mi funcion sin problema, y otras me
encuentro entre posiciones un tanto tensas. Un
intérprete literalmente es como un filtro ubicado
entre dos partes, el intérprete lingliistico debe
modular el tono de voz irritado de una persona
antes de transferirla a su interlocutor... Aunque
parece que estoy sobrevalorando mi trabajo, estas
no son situaciones en absoluto inusuales.

Me gustaria hablar sobre mis experiencias en
TURN, sobre todo las del programa de intercambio
en la fundaciéon Caminos, previo a la exposicion.
Las interpretaciones que he realizado en este
programa van a continuar en mi memoria como
valiosas “experiencias fisicas” sin precedente,
debido a la ambigtiedad de mi posicién.

Mis opiniones de intérprete, no involucrada
directamente en cuestiones de arte, tal vez aporten
alguna pista a la pregunta planteada por Boltanski:
“ses TURN el trabajo de un artista? sno es ese el
trabajo de un psiquiatra o un terapeuta?*”.

He dicho “experiencias fisicas” porque fue algo
demasiado integral que superaba el mero trabajo
de intérprete. Asi fueron las tres semanas que
trabajé en el centro con la artista lwata. Vino

a Argentina y comenzé con los talleres en la
fundacion, lo cual supuso el comienzo de un
“programa de inmersién para artistas” y también
un “programa de inmersion para traductores”. Yo
traducia las palabras escogidas cuidadosamente
por lwata mientras se interrelacionaba diariamente
utilizando la técnica del plegado de envoltorios

de papel (orikata). Ademas le traducia aquello que
los asistentes decian libremente durante la clase.
Me sentaba junto a ellos y doblaba los papeles
blancos. Los asistentes a veces se dirigian “a

mi”. Almorzabamos y saliamos a pasear juntos.
Hablabamos mientras paseabamos. Buscamos
piedras y frutos secos de los arboles. Cantamos y
bailamos. Me escribian poemas como regalo.

Las palabras son el instrumento de trabajo

del intérprete. Si se comunica la informacion
correctamente, se cumple con la tarea. Pero en

la fundacioén las palabras a veces eran dificiles de
escuchar y dificiles de entender. Las oraciones
eran incoherentes y no estaban estructuradas. Se
repetia una sola, o después de un largo silencio se
pronunciaba una palabra. Le tenia que transmitir

a lwata esas palabras simples tal como eran.
Justamente por serlo las palabras simples aparecen
cubiertas bajo la “forma” de cuerpo de experiencia
viva. Surgen en forma sensorial sobrepasando su
funcién de transmitir informacion. El intérprete
debe traducir el significado que corresponde al
significante (por ejemplo, el sonido “manzanas”
se debe transmitir con otro significante [sonido],
es decir “ringo”). Pero el significante que acabo
de pronunciar (el sonido “ringo”) no es el mismo
que el del hablante. Solo coincide el significado.
Aunque se traduce el significado, no se traduce el
significante. Ademas las palabras en si mismas, se
complementan con mirada, gestos, expresiones
faciales, movimientos corporales de los hablantes,
etc. Gracias a que vivo en Argentina comprendo el
significado de los diversos significantes (gestos,
miradas, etc.). No sé si fui capaz de transmitirle a la
artista toda esta sutil informacion.

De hecho, antes de comenzar el programa me
dijeron que no era necesario que estuviera con

la artista todo el tiempo. De esta manera, si la
artista (lwata) se relacionaba sin intérprete, tenia
que imaginar el significado de las palabras que
oia. Es decir, crear en ese lugar sin presencia de
significado (al no haber intérprete), pues uno de
los objetivos de TURN es contemplar las nuevas
posibilidades imaginativas y de comunicacién que
surgen alli.

En el taller de TURN las actividades manuales
ocupan un papel principal, por lo que hay muchas
ocasiones en las que no son necesarias las
palabras. En esos momentos los intérpretes no
tenemos que hacer nada, pero compartimos
ambiente e interrelaciones donde las palabras no
son necesarias.

* Comentario que surgié durante un dialogo entre el artista Christian Boltanski y Hibino en

Buenos Aires, noviembre 2016.
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Epilogo

El proyecto TURN in BIENALSUR realizado por siete artistas en siete zonas de Argentina 'y
Peru, junto con las actividades iniciadas en Japén a partir de 2014 y las desplegadas en Brasil
en 2016, me inspiraron una nueva imagen de la cultura. Se trata de una prevision de que el
concepto del valor de reconocer mutuamente la personalidad de cada uno tal y como es,
constituye una nueva cultura que se convierte a su vez en la base social de la proxima época.
Las actitudes y comportamientos de las personas en las instituciones de apoyo para personas
con discapacidad estaban llenos de humanidad, independientemente de la regionalidad de
Japén y América del Sur. Desde los albores de la historia la sociedad ha venido construyéndose
basada en la tierra. Las personas que se encontraban en la misma zona constituyeron una
organizacion mientras vivian en grupo y el medio ambiente natural como el climay los
alimentos que eran caracteristicas de esa zona, formaron las peculiaridades de sus habitantes.
Por consiguiente, en una zona cuyo ambiente era diferente de otras, existia un grupo que
tenia caracteristicas diferentes de otros grupos, y a partir del intercambio y la comparacion
entre grupos iban formandose culturas. Esta situacion se transmite hasta hoy en dia y usamos
expresiones como “arte de Asia”, “musica de América del Sur” y “cultura japonesa”. Sin
embargo, las circunstancias de la cultura estan cambiando en los ultimos afios debido a la
aparicion de Internet. Hasta hace poco el intercambio se referia al desplazamiento fisico,

que se podia sustituir por el término de “distribucion fisica” o “importacién y exportaciéon”.
Pero, en la actualidad existe el intercambio mediante la comunicacion de informacién y estan
surgiendo intercambios y comparaciones que no estan atadas a la tierra ni al medio ambiente
fisico y geoldgico. Asimismo, ahora todo tipo de publico puede operar a mano la terminal

de esta comunicacion y gracias a esto cada uno puede obtener informacién de cualquier
persona. Estamos en tal época, y este fend6 meno modifica nuestra consciencia sobre el valor.
Es decir, desde una cultura compuesta por las caracteristicas de un grupo atado a la tierra
nace una cultura independiente de la regionalidad en la que se reconoce la existencia de cada
individuo como ser humano. Dentro de la sociedad desde el punto de vista de la diversidad,
asi como desde el punto de vista de pensar en el problema ambiental a nivel global, surge la
mirada hacia cada uno superando los limites regionales. Si los 7000 millones de personas que
habitan la Tierra se intercambian, empezaran a verse todas y cada una de los 7000 millones
de personas. Desde ahora en adelante la cultura en la que cada uno pueda emitir su propio
color, se convertira, sin duda, en base de la sociedad de seres humanos. Alli uno ya no sera un
simple miembro de un gran grupo como ha sido hasta ahora ni perdera su color al ser envuelto
dentro de una multitud de parecidos. Y pienso que la peculiaridad del arte que descubre
atractivos y valores en las diferencias que estan entre los individuos, que precisamente es la
verdadera imagen de los seres humanos, sera la funcién indispensable para formar la base de
la sociedad. Quiero seguir preguntando sobre este concepto junto con quienes se involucran
en TURN mientras desarrollemos actividades de TURN en el mundo.

14 de febrero de 2018
Katsuhiko Hibino
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